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Fddische Filme bei der Jidischen Kulturwoche 1987 in Milncher.

Mary Pickford), Warner Brothers (1923 Brii-
der Albert, Harry, Jack u. Sam Warner),
Columbia (1920 Harry u. Jack Cohn), Metro
Goldwyn Mayer (1924 Marcus Loew u.
S. Goldwyn), 20th Century Fox (1935 Wil-
llam Fox u. Joseph M. Schenk). Zu den er-
sten jiid. Stars zdhlten S. —Bernhardt, Lilian
Gish, Mary Pickford, Al Jolson u. die
—Marx-Brothers. Wie wichtig dt. u. europ.
Juden fiir den F. waren, zeigte sich nach
ihrem Exodus. Die Liste der Emignerten
liest sich wie ein »Who is Who« des Es.; sie
umfafBt Filmhistoriker (u.a. B.—Baldzs,
S. —Kracauer, Jerzy Toeplitz), Regisseure
{u.a. Paul Czinner, E. A. —=Dupont, Paul
Leni, E. —Lubitsch, Joe May, Max Ophiils,
Richard Oswald, M.—Reinhardt, Robert
Siodmak, Douglas Sirk, Josef v. Sternberg,
Erich v. Stroheim, B.—Wilder), Autoren
(u.a. W.—Haas, C.—Mayer). Kamera-
manner (u.a. Karl Freund, Eugen Schiiff-
tan), Komponisten (u.a. H.—Eisler, E
—Hollaender, E.W.—Korngold, Franz
Wachsmann), Schauspieler (u.a. E.—Berg-
ner, F. —Kortner, P. =Lormre, Adolf Wohl-
briick) u. Produzenten (u.a. E. —Pommer,
Arnold Pressburger). In der UdSSR unter-
driickte Stalin die Mitwirkung der Juden im
F. So sah sich einer der innovativsten Regis-

seure des Mediums, 5. M. Eisenstein, seit
den 30er Jahren Restriktionen ausgesetzt.
Im zeitgendss. angloamerik. Kino zdhlen Ju-
den zur ersten Riege der Filmkiinstler: als
Schauspieler u. a. Allen W. Arkin, Kirk u.
Michael Douglas, Jeff Goldblum, Eliot
Gould, Dustin Hoffman, Jerry Lewis, Bar-
bra Streisand u. Gene Wilder, als Regisseure
u. a. Jim Abrahams, W.—Allen, Milos For-
man, Stanley Kramer, Stanley Kubrick, Bar-
ry Levinson, Sydney Lumet, Joseph L. Man-
kiewicz, Roman Polanski, Steven Spielberg,
David u. Jerry Zucker.

Darstellung von Juden im Film. Juden wer-
den im Film entweder negativ klischiert, als
Verfolgte gezeichnet oder in ithrer genuinen
Identitéit dargestellt. In den ersten Jahrzehn-
ten der Filmgeschichte finden sich nur weni-
ge Produktionen, die um Objektivitit der
Darstellung bemiiht sind. Meist tauchen Ju-
den nur als Randfiguren auf. In den belieb-
ten »Bibelfilmen« wurde oftmals die Lei-
densgeschichte Jesu kombiniert mit dem tra-
dierten negativen Judenbild des Christen-
tums. Kennzeichnend fiir die erste Phase 1st
die stereotyp karikierende Judendarstellung.
Mit Errichtung der Reichsfilmkammer unter
Goebbels wurde der Antisemitismus eine
feste Grofle im dt. F. (z. B. Franz Wenzlers

»Hans Westimar — einer von vielen«, 1933).
Zur psycholog. Vorbereitung des Genozids
dienten u. a. Erich Waschnecks »Die Roth-
schilds« u. Hans H. Zerletts »Robert und
Bertram« (beide 1939) sowie vor allem Fritz
Hipplers Pseudodokumentarfilm »Der ewige
Jude« u. Veit Harlans »Jud SiiB« (mit Ferdi-
nand Marian als Titelfigur u. Werner Krauss,
in allen ibrigen jiid. Rollen), beide 1940
uraufeefithrt. Die Judendarstellung 1im
Nachkriegsfilm konzentrierte sich auf Ver-
folgung u. Holocaust. Da eine wirkl. Aufklé-
rung der Bevilkerung fehlte, stieBen die
amerik, Unterhaltungsfilme auf breite Reso-
nanz eines eskapist. cingestellten Publikums,
wihrend die wenigen F.e, die sich mit Juden-
verfoleung u. Emigrationsschicksalen aus-
einandersetzten (Eugen Yorks »Morituri«,
1948; Fritz Kortners »Der Ruf«, 1949; Peter
Lorres »Der Verlorene«, 1951), kaum Erfolg
hatten. Bis in die 70er Jahre war die Beschif-
tigung mit dem Antisemitismus 1m Film sel-
ten u. meist oberfliichl. Erst mit der kultur-
polit. Diskussion um die umstrittene Fern-
sehserie »Holocaust« (USA 1979) entstan-
den zunehmend bemerkenswerte europ.
Produktionen: Usch BarthelmefB-Wellers
»Die Kinder aus Nr. 67« (BRD 1979), Fran-
cois Truffauts »Le Dernier Métro« (Frank-
reich 1980), Markus Imhoofs »Das Boot ist
voll« (BRD/Osterreich/Schweiz 1980), Peter
Cohens »The Story of Chaim Rumkowski«
(Schweden 1981). In auBergewohnl. dichter
Weise berichten die eindringl. Dokumenta-
tionen »Shoah« wvon Claude Lanzman
(Frankreich 1974-85) u. »Hotel Terminor«
von Marcel Ophiils (USA 1988) vom Leid
der Judenverfolgung. Jeanine Meerapfel,
Tochter emigrierter Juden, dokumentierte in
den F.en »Malou« (BRD 1980) u. »Im Land
meiner Eltern« (BRD 1981) das Problem des
»Fremdseins, des Judeseins«. Die dritte
Gruppe - film. Darstellung genuiner jiid.
Identitit — ist dadurch gekennzeichnet, dal
Juden nicht mehr Objekt, sondern Subjekt
der Geschichte sind. Als erster Film mit
genuin jiid. Thematik gilt der zweiminiitige,
in Paldstina gedrehte Filmstreifen »A Dance
in Jerusalem« (USA 1902). In den osteurop.
u. amerik. Zentren der Juden war der jidd.
Film bes. in den 30er Jahren erfolgreich.
Jiid. Geschichte im populdren Kino findet
sich z. B. in Norman Jewisons Filmmusical
»Lhe Fiddler on the Roof« (USA 1971) u. in
Barbra Streisands Singer-Adaption »Yentl«
(USA 1983). Weitere F.e (neben denen
W. —Allens) zum Assimilations-Identitéts-
Problem: »PBruxelles-Transit« von Samy
Szlingerbaum (Belgien 1980), »Crossing
Delancey« von Joan Mickhn Silver (Sarah u.
Sam, USA 1987/88), »Histoires d’Amérique«
von Chantal Ackerman (Belgien/ Frankreich
1988), »Avalon« von Barry Levinson (USA
1990). In den letzten Jahren erschienen eini-
ge ambitionierte israel. F.e, die sich mit Le-
ben, Kultur u. Konflikten in Israel auseinan-
dersetzen: »Hakayitz shel Aviya« von EDL
Cohen (Aviyas Sommer, 1988), »Biglal
ha'milchama hahi« von Oma Ben-Dor Niv
(Wegen dieses Krieges, 1988) u. »Hamsin«
von Daniel Wachsmann (Der Wind in der
Wiiste, 1988).
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